
gazdag sorozata után Kurucz Gyula elbeszélő­
ként a félmúltba hátrált vissza. Az ötvenes évek 
elejéről írt regényt. Az ily típusú vállalkozásban 
előtte járó írótársak kísérletei is tanúsíthatják, 
hogy nehéz és bonyolult feladat rejlik ebben a 
témaválasztásban.

Egy tiszántúli falu és kisváros színterein ját­
szódik az elbeszélt történet, legnagyobbrészt 
1952-ben. A Lukács evangéliuma az itt élő embe­
rek mindennapjainak megjelenítésével a korszak­
ról kíván beszélni, a nép s a nemzet történetének 
drámai fejezetét óhajtja felidézni, a részben a na­
gyobb egészet tükröztetve. A közvetlen ábrázolás 
csak a kicsiny és zárt közösség életét láttatja, 
de a szemléleti tágítás és a gondolati értelmezés 
révén a regényíró az ország sorskérdéseit érintő 
töprengéseit is beleszövi az elbeszélésbe.

Roppant komor színekkel festi meg Kurucz 
Gyula a tájegység korabeli képét, minden tekin­
tetben vigasztalanul sötétnek, megrendítően tra­
gikusnak rajzolva a társadalmi valóságot. A terror 
tartja rettegésben a megnyomorított embereket, 
eltorzítva a rendet, megszegve a törvényt, érvény­
telenítve az igazságot, megtámadva az emberi 
méltóságot, megcsúfolva a forradalmi eszméket. 
Elembertelenedett gépezetként működik a poli­
tikai hatalom, valamiképp mindenkit szinte el­
viselhetetlen teherpróbának vet alá. Egyaránt 
ezt példázza az ábrázolásban a kuláknak bélyeg­
zett parasztok, a sanyargatott református vallási 
közösségek, a régi világból itt maradt szereplők, 
az ellenségnek tekintettek s az igazságtalanul 
meggyanúsítottak, a szolgálatban deformálódot- 
tak s meghasonlottak szenvedése és áldozat­
sorsa. Az életképfestés és az eseményszövés, 
a jellemrajz és a reflexív közlés egyként a rend­
kívül nyomasztó epikai körkép, a szorongató kor 
ábrázolását szolgálja. Talán egyedül a költői 
ihletettségű természetleírások hoznak valami 
szépséget és enyhületet a kietlenség és a szegény­
ség, a kiszolgáltatottság és a megfélemlítettség 
állapotában szorongó világba.

A Lukács evangéliuma azonban nemcsak kor­
rajzi metszetregény, amely az ötvenes évek ele- 
jé lek közállapotairól, a szocializmusépítés kezde­
ti szakaszának súlyos zavarairól készít nyersdiag­
nózist, hanem egyetlen alakot kiemelő és ki­
tüntető sorsábrázolás, tehát analitikus jellem- és 
portréregény is. A történetben számos részlete­
sebben ábrázolt szereplő vesz részt -  a református 
lelkésztől a börtönbe vetett rendőrtisztig, a rend­
őrségi gépírónőtől a volt horthysta ezredesig -, 
de a regény főhőse kétségtelenül Kiss Lukács, 
a fiatal rendőr. Róla kapjuk a legtöbb informá­
ciót, ő kerül a cselekmény középpontjába, az ő 
megpróbáltatása és tragikus felőrlődése áll 
a narráció előterében. Családi tragédiák súlya 
nehezedik a fiatalemberre, aki elhagyja a kovács 
mesterséget, őrmesterként teljesít szolgálatot 
a rendőrségnél. „Én azért álltam be rendőrnek, 
hogy onnan kapjon biztatást, emberséget ez a nép, 
ahonnan a legnagyobb fenyegetést érzi!” -  mond­
ja magáról. Az összeomlás végpontján beszél így, 
közvetlenül a halál előtt. Idáig vezető útját kál­
váriajárásként értelmezhetjük. Az egyre torzul- 
tabb viszonyok között is szerette volna megőrizni 
tisztességét, a népe iránti hűség parancsa szerint 
akart élni. A körülmények szorításában, a hely­
zetéből eredő cselekvési kényszer nyomása alatt 
azonban maga is vétkes eszközember lett, s ami­
kor a kiszolgáló szereptől kétségbeesetten mene­
külni próbálna, már késő, eltévelyedése jóvátehe­
tetlen.

Zaklatott lelkű, gondolkodásában tétova és 
megzavarodó, magányba szorultan vívódó hős­
ként lépteti fel teremtményét Kurucz Gyula. 
A megidézett kor egyik áldozatát próbálta meg­
mintázni Kiss Lukácsban. Az alkotói elképzelést 
és szándékot beteljesíthető elgondolásként fogad­
hatjuk el, ám a művészi megvalósítás nem elég 
meggyőző. Az egész regénykonstrukció epikai 
hitele szempontjából igen fontos volna a jellem- 
teremtés következetes realizmusa, ám ennek 
érvényesülésében hiányokat és töréseket is tapasz­
talhatunk.

A kiemelt alak portréján olyan karakter- 
vonások is feltűnnek, amelyek egyre inkább az ir­

realitás képzetét ébresztik az olvasóban. A fő­
szereplő a valóságos élethelyzetek konfliktusait 
átélő rendőrből mindinkább a Krisztus-mítoszra 
utaló jelképi figurává stilizálódik, aki testi sebeit 
is krisztusi stigmáknak látja, és valamiféle meg­
váltói küldetéstudattal, apostoli megszállottsággal 
végül már csak a szeretetvallás hirdetésében, 
holmi „magyar Újtestamentum” programjában 
véli megtalálni az üdvösséghez vezető utat.

Az effajta irrealizáló és tanmeseszerűen jel- 
képiesítő stilizálás folytán a főhős fokozatosan 
elveszíti valószerűségét. Erkölcsfilozófiái tézisek 
kinyilatkoztatásáig jutó falusi rendőrpróféta 
az ötvenes évek elejének viszonyai között -  olyan 
elbeszélői alapötlet ez, amelyet realista módszer­
rel formált regényfikcióban jóformán lehetetlen 
hitelesíteni.

K urucz Gyula a lehetetlent kísértette meg: 
olyan művet írt „az ötvenes évek”-ről, 
amely egyesíteni szeretné a metszőén éles 

társadalomkritikai szemléletű realista korábrá­
zoló regény, valamint a moralista eszmeregény, 
az ideologikus mítoszregény, a parabolaszerű 
modellregény stilizálásmódjait és elbeszélésfor­
máit. Az alkotói szándék komolysága és igényes­
sége felől nincs kétségünk, de azt is bizonyosan 
kijelentjük, hogy az ötvözési kísérlet nem járt 
-  nem is járhatott -  teljes sikerrel. A Lukács 
evangéliuma korfestő epikaként számos jelenség 
és részlet nagy erejű megidézését nyújtja, művészi 
egészként azonban csak részlegesen lehetett 
eredményes regényírói vállalkozás. (Szépirodal­
mi)

FÜLÖP LÁSZLÓ

Gion Nándor:
Az angyali vigasság

Gion Nándor legújabb kötetének hősei -  Bu­
rai J. és barátai -  visszatérő kedves figurái 
az írónak, ugyanúgy, ahogy a vajdasági 

kis falu, amelynek lakói szinte a történelemből ki­
lépve vagy kifelejtve élik életüket.

A kerettörténet egy vendéglőben játszódik, 
témája egy öngyilkosjelölt vigasztalása. Az író 
idézi fel emlékeit, hogy ezekkel, mint egy sor 
példabeszéddel, visszarántsa társát az életbe. 
Úgy tűnik, mintha egy egész nemzedék, egy egész 
népcsoport szorulna itt vigaszra. És bár ezek az 
emlékek nem tűnnek alkalmasnak arra, hogy bár­
kit is visszatartsanak öngyilkos szándékától, ön­
gyilkos mégis csak az lesz, akinek már ilyen em­
lékei sincsenek.

A hét kis történet szereplői azonosak, csak 
mindig más alak kerül reflektorfénybe. Stílusuk 
közel áll a meséhez, vagy inkább a mesemondás­
hoz. Témájuk mindig azonos: a boldogság ígé­
rete, és igazán nem az írón vagy rajtuk áll, hogy 
sose lehetnek boldogok. De az angyali vigasság, 
a másoknak szerzett öröm az, amivel megválthat­
nánk a jelen sivárságát. Kár, hogy előbb-utóbb 
kinövünk ebből a szerepből, és aztán semmink se 
marad, amivel feloldhatnánk mások bánatát. 
Hacsak nem az emlékeink.

A kötet műfaja a regény és a novellafüzér kö­
zött mozog. Az első, valóban önálló történet 
után a szálak mindinkább kezdenek összefonód­
ni, a cselekmény időben és tematikában egysé­
ges egészet alkot, úgyhogy a címadó zárónovellá­
ban nemcsak a -  különben egyre ritkábban elő­
bukkanó -  kerettörténet hallgatója számára vonja 
le tanulságait az író. A kötet -  közben kialakult -  
egysége is megköveteli az összefoglalást.

A mű a harmincas-negyvenes évek irodalmá­
nak legjobb hagyományait „folytatja”. A törté­
net-idő kezdete maga is a negyvenes évek elejére 
esik. A hősök feje felett a front, alakul az új vi­

lágrend, de ők erről tudomást nem véve, békes­
ségben élnek. A hazát csak ez a pusztuló létforma 
jelenti, ahonnan kivándorolni is csak Ausztráliába 
lehet. Amelyik napon nem folytathatják tovább 
szokott életüket, elvész mindaz, ami a hazát je­
lentette. Ez a pillanat már bekövetkezett, hiszen 
a mesélő is azért mondja el történeteit, hogy leg­
alább ennyi megmaradjon.

Az Angyali vigasság legfőbb tanulsága ez. 
Zrínyihez méltó pátosszal szól arról, hogy ha az 
embernek el is kell fogadnia sorsát, sose adja 
meg magát a fátumnak. Gion Nándor könyve 
egy olyan kérdésről szól, amellyel mindnyájunk­
nak szembe kell nézni. (Forum)

R. SZABADOS TAMÁS

Beney Zsuzsa: 
Napló, előtte és utána

A  regénytechnika változásai kibontották 
a műfajt, törvényesítették a kísérletet, 
s ez mindinkább érvényes a magyar re­

gényírásra is. A hetvenes évek óta egyre sűrű­
södő újszerű megfogalmazások ugyan még nem 
teremtettek egyértelmű értékviszonyokat, de 
talán a polarizálódó magyar próza dinamikusabb 
ágát jelentik.

A regény alanyi hőstörténet, s a regényíró, 
ha kell, helyettesíthet és megszüntethet, azaz 
saját elvei szerint rendezheti a megjelenített 
világot. A kérdés nem az, hogy bátorsága meddig 
terjed, hanem az, hogy elvei és technikája tény­
legesen hivatottak-e a kísérletezésre. A fellazítás, 
az átformálás gyakran tévútra vezet -  s ilyennek 
tűnik Beney Zsuzsa könyve is.

A „Napló, előtte és utána” elsődlegesen egy 
archaikus alaphelyzet, az időtől függetlenné vált 
szerelem és a halál-erotikum összefonódásának 
újrafogalmazása. S mivel maga a történet a kö­
zép-európai és az észak-amerikai kultúrkörök 
átfedésében, sőt, a klasszikus, illetve a közép- 
kelet-európai zsidó kultúra visszfényében zajlik, 
a szereplők benső világa is kitágul, megsokszoro­
zódik, térben és időben egyaránt.

A műben ennek az érzékeny benső világnak 
a változása lenne talán a legfontosabb cselek­
mény; de ez a regénynek az a rétege, amely 
minden szubtilitása mellett is nemhogy para­
bolikussá, de még hitelessé sem válhatott.

Több oka van, hogy az olvasó tanácstalanul 
s kívülről kénytelen szemlélni ezt a mesterséges 
légnyomású világot. Az alapvető az, hogy olyan 
végletesen befelé forduló, s mégis többszörös át­
tétellel megjelenített lelki folyamatokkal szem­
besül, amelyek feltehetően még egy elsődleges 
közlés bensőségességét is nehezen viselnék el. 
Az „odaértett szerző” mellett a regény forrása 
egy naplószerűen személyes, emlékező elbeszélés, 
aminek elmondója (leírója) egy, rövid időre az 
Egyesült Államokba utazó magyar orvos (Dávid). 
Ez a keret közvetíti a mű tulajdonképpeni köz­
ponti alakjának, a több éve Amerikában élő 
magyar asszonynak, a tüdőrákkal küzdő írónő­
nek a sorsát (Hanna). Csakhogy ezt is eleve 
belülről ábrázolja, sőt, teljes természetességgel 
ismeri annak legrejtettebb rezdüléseit is. És to­
vább is megy ennél: előfordul, hogy ez a „napló” 
az asszony olyan személyes elbeszélését idézi, 
ahol a harmadlagos áttétel még egyet magára 
vállal; Hanna apjának, sőt nagyapjának rejtett 
gondolatait és érzéseit írja le. Azaz: a kitárulkozó 
elbeszélő közvetíti egy asszony lelkivilágát, aki 
elmondja apjának benső életét. És mindezt egy 
olyan villanásokból, egymásba fonódó asszociá­
ciós láncolatokból álló stílus foglalja magába, 
ami közvetítés helyett az ornamentalitás zsákut­
cájába vezet.

Beney kitűnő lírikus, ezt bizonyítja ez a mű is.
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De ha el is fogadjuk azt, hogy a regény formátlan 
műfaj, mégis kellene lennie olyan rétegeknek, 
amelyek azt is bizonyítják, hogy nemcsak a re­
gény helyettesítheti a külvilágot, de a valóság is 
tényleges hatással van a műre. Nem lírai regény, 
ha a költői képzelet a megismerhetőség határait 
semmibe véve önmagával tölti ki szereplőinek 
benső világát. Ha minden részletében szubjektív, 
túlfűtött és végletes intenzitású, akkor súly- 
ponttalanná is lesz, és irrealitás fenyegeti.

Ebben a regényben az asszociációk szerte­
ágazó burjánzása nem megközelíti, hanem még 
áttételesebbé teszi a sejtett mondanivalót. Azok 
a tudat-síkváltások, amelyek a szereplők életét 
minden esetben abszolút belső szemszögből 
próbálják ábrázolni, végtelenné tágítható, esetle­
ges metaforahalmazoknak tűnnek: a mű egy 
önnön képeibe felejtkező nyelv sodrásába süllyed, 
s beleolvadnak azok a részek is, amelyek néha 
valóban költői részleteket villantanak fel. Igaz, 
számuk csekély.

De nem szerencsésebbek azok a sűrűn ismét­
lődő próbák sem, amelyek átmenet és haladási 
irány nélkül, egy mondaton belül váltogatják 
a meghatározott és az általános alanyi megszóla­
lást. Olyannyira, hogy az eltérő nagyságrendek 
következetlen azonosítása, összefűzése nem­
egyszer -  a tragikum általánosítása és elmélyítése 
helyett -  komikum forrása lett.

Végeredményben ez a technika az alapréteg 
archaikus erejét is szétforgácsolta. Ez a mű 
nem azért lebeg, mert magasra tört, hanem azért, 
mert súlytalan. (Szépirodalmi)

KÖRÖSI ZOLTÁN

Hegedűs Géza:
A tegnap alkonya

A z író munkásságát több mint nyolcvan 
kötet jelzi: kiváló történelmi regények, 
versek, drámák,esszék. Ez, az 1987-b n 

megjelent legújabb pedig immár a harmadik, 
amely személyes élményekkel átszőtt, önélet­
rajzi alapokon nyugvó kortörténeti regény. Leg­
alábbis az író annak szánja: „Témája szerint ez 
a könyv íróvá fejlődésem nyomonkövetése, de 
ugyanakkor remélem, korkép is arról az alkony­
ról, amelyre az éjszaka sötétje és borzalmai után 
a hajnal derengett fel.”

A racionális gondolkodás számára nyilvánvaló, 
hogy egy ember sorsából lehetetlen egy egész 
társadalom történelmi folyamataira következ­
tetni. Az irodalom, s különösen a költészet, a 
maga eszközeivel persze vállalkozhat a két világ 
közötti szakadék áthidalására. Hegedűs Géza 
társadalmunk 1932-vel kezdődő, a katasztrófá­
hoz vezető nyolc évének bemutatását ígéri, s kö­
téltáncot a „lírai önvallomás” és a „történelem 
epikája” között. Éppen ezen ígéret miatt csaló­
dik az olvasó annak ellenére, hogy egy izgalmas, 
rendkívül sok információt adó könyvet vesz a 
kezébe. Arról van szó ugyanis, hogy a célkitűzés­
ben megfogalmazott feladat helyett egy másikat 
old meg.

Csodálatra méltó memóriával, hiteles, életteli, 
kalandos történeteket idéz fel, amelyek a törté­
nésznek készülő jogászdoktort íróvá fejlődésében 
végigkísérték. Egy-egy sztorival, pár tollvonás­
sal, karikatúrával jellemzi az akkori szellemi 
élet jeles képviselőit. A könyv szinte valamennyi 
lapján egy-egy újabb személy kerül reflektor- 
fénybe. Ha az író nem ragaszkodott volna a kro­
nológiai sorrendhez -  felidézve a külvilág ese­
ményeit, dátumait -  és gyakrabban engedett vol­
na az emlékezés kalandozásra ingerlő törvény- 
szerűségének, akkor valószínűleg teljesen átte­
kinthetetlenné vált volna ez az ágas-bogas, sok­
színű élet.

A karcolatok, a pillanatfelvételek nem állnak 
össze teljes képpé. Illetve igen, de nem egy vész­
terhes alkony hangulatát érzékeltetik. Ez a szer­
kezet nem ad alkalmat arra sem, hogy a könyv 
lírai önvallomássá váljon. Mesélő stílusa tom­
pítja a tragikus éleket. Az emlékezés megszépíti, 
iróniával, humorral enyhíti a legfájóbb élménye­
ket is. Még akkor is ezt érezzük, amikor való­
ban a „pokol tornácán” zajló eseményekről ol­
vasunk. Számomra, aki annak idején még nem 
éltem, a könyvet olvasva ez a korszak nemcsak 
hogy nem elrettentő példa, hanem irigylésre mél­
tó, a maga virágzó, pezsgő szellemi életének alko­
tásra serkentő légkörével.

Lehet, hogy a katasztrófához vezető út állo­
másai, különösen ha az ember éppen megéli, 
megragadhatatlanok. Abban is kételkedhetünk, 
hogy tanulhatunk a korábbi történelmi esemé­
nyek példájából. Mégis szeretnénk abban bízni, 
hogy egyszer talán sikerül. Éppen ezért szüksé­
gesek hasonló könyvek, hogy még többet tud­
hassunk meg, más szempontból is megvilágítva, 
történelmünk ezen kritikus korszakáról. (Szépiro­
dalmi)

UJJ ÍRISZ

Sükösd Mihály: 
Halottak napja: 

feltámadás

Egy értelmiségi életpálya magántörténéseit 
írja regénnyé legújabb könyvében Sükösd 
Mihály: azét a vezető értelmiségiét, akit a 

fényes szellők lendülete röpített magasba, aki fel­
növekvő, magára eszmélő ifjúként már meg­
tapasztalhatta az egykori eszmék eltorzulását és 
semmibe hullását, 56 keserű traumáját, a konszo­
lidáció legendává magasztosuló évtizedét, s a 
nyolcvanas évek elejére érve újabb keletű konflik­
tusokkal és feszültségekkel szembenézve igyek­
szik megőrizni önmagát s folytatni hullámvöl­
gyekkel és hullámhegyekkel tarkított tekervényes 
pályáját, alkotó munkáját. Folyamatos önvizsgá­
lat rajza ez az (önéletrajzi) regény: hőse életének 
minden színterén, a legkülönbözőbb magán- és 
közéleti szituációkban szembenézni kényszerül 
önmagával, cselekedetei érvényességével és ér­
vénytelenségével, belső következetességével, a 
társadalmi és a magánéleti kényszerek következ­
ményeivel. Egy kitüntetett, gazdag nap esemé­
nyeibe sűríti mindazt az író, ami magán- és köz­
életi állapotát, állampolgári közérzetét, művész­
emberi magán-létét meghatározza. E kitüntetett 
nap 1981. november másodika, halottak napja: 
az élő szembenézése titkokkal teli múltjával, 
munkás jelenével, bizonytalan jövőjével.

Négyféle jelentésű cselekvéssor kopírozódik 
egymásra a regénytörténés egyetlen napján: a 
holtak emlékével való találkozás síkja az egyéni 
lét végességével és esendőségével, a múlt szüntelen 
jelenvalóságával készteti létfilozófíai meditációra 
az egyes szám első személyben megnyilatkozó 
regényhőst; a magas rangú kultúrpolitikus 
audienciáját a művész és a hatalom viszonyának, 
az alkalmazott értelmiségi sorshelyzetének para­
digmájává növeszti az író; férfibarátjánál tett láto­
gatása értelmiségi létének, pályavezérlésének tör­
ténelmi meghatározottságát tudatosítja legerő­
sebben, míg a regény zárófejezete -  a Seregszemle 
című epizód -  a mai művészértelmiség belvilágá­
ról rajzol ironikusan érzékletes, elfogulatlanul 
kritikus állapotrajzot. Mindez a jelen idősíkjában 
megy végbe, ám alkalmat nyújt „egy emlékeit 
terelgető, hátra-előre mozgó tudat” működésének 
feltérképezéséhez, a múltat a jelenben újraélő, 
a jelen minden rezdülésének genezisét a múltba 
visszavezetni tudó személyiség önreflexióihoz.

Sükösd fölényes biztonsággal használja az idő­
felbontás módszerét; életének cserepeiből, a szét­
tördelt idő emlékfoszlányaiból olyan történelmi 
mozaikot épít, mely az utóbbi három évtized 
magyar történelmének ábráján átcsillogni engedi 
egy elkötelezett értelmiségi portréjának törés­
vonalait, egy kontúros férfiarc társadalmi-törté­
nelmi barázdáit. Elbeszélői alapállása a hűvös, 
olykor szenvtelen, iróniába csomagolt tárgyila­
gosság: nem arra törekszik tehát, hogy valamiféle 
ideálképet rajzoljon a magánéleti és közéleti csa­
tározásokban sebeket kapó és sebeket osztó hő­
séről, a döntéshelyzetekben kompromisszum­
ra és megtörhetetlen erkölcsi helytállásra egy­
aránt hajlandó személyiségről, hanem arra 
tesz kísérletet, hogy hőse pszichológiailag kellő­
képpen árnyalt alakváltozásain át magát a törté­
nelmi mechanizmus működését tudja epikusán 
megragadni. Nem etikai analízis játszódik le a 
szemünk előtt, hanem társadalmi, ha úgy tetszik, 
történetfilozófiai: a személyiség nagyszabású belső 
elmozdulásai, kiküzdött, olykor egészen szűkre 
vont alternatívái mögött az író mindig érzékel­
tetni képes a társadalmi közeg működését, az 
alkotó személyiségben bensővé váló mozgató­
erejét. Mindehhez nem retten vissza a legmélyebb 
viviszekciótól sem: az ábrázolásmód ilyetén hite­
lességét a kitárulkozás bensőségessége, a szemé­
lyesség ereje biztosíthatja.

Az ábrázolás centrumában ama kényes értelmi­
ségi egyensúly áll, melyet a regény egyik szerep­
lője kívülről belülálló, belülről kívülálló magatar­
tásnak nevez. Az alkalmazott, s szükségképpen 
függő helyzetben levő értelmiségi létforma belső 
erkölcsi dilemmáit a regény történelmi paradig­
masoron át vizsgálja: a vezető államhivatalnoktól 
kapott ajánlat mérlegelése közben a regényhős 
tudatába beúsznak történelmi elődeinek példá­
zatai; báró Kemény Zsigmondé, aki nemet tud 
mondani a miniszterelnöknek, s inkább a füg­
getlen, gyötrelmes alkotómunkát választja; Mikes 
Kelemené, a fejedelem hűséges és odaadó szol­
gálójáé; Machiavellié, a hatalomtól való kiszol­
gáltatottságot is megtapasztaló tanácsadóé, aki 
előbb kóstolhatja meg a hatalom kíméletlenségé­
nek érzését, mint a bizalomét és a támogatásét. 
E példázatok némiképp ironikus történelmi táv­
latot adnak a regényhős jelenidejű cselekedetei­
nek, tudat- és emlékfolyamatai rögzítésének. 
Sükösd hőse a kívül- s belülállás határán toporgó 
értelmiségi: szabadságát, függetlenségét öntudat­
tal őrizni akaró, ám a progressziónak, a társadal­
mi eszményeket megtestesítő hatalomnak elköte­
lezett művész. Jelen van, de nem résztvevőként, 
csupán megfigyelőként, legalábbis így szeretne 
jelen lenni. „Tanú kívánok lenni, tanú vagyok” -  
mondja egy helyen a regény hőse. Az ellentmon­
dásos, kettős helyzet, s e helyzetből adódó illú­
ziók ábrázolása e regény egyik fő erénye: miköz­
ben az író egy jellegzetes -  és jellemet próbáló -  
emberi konfliktushelyzetet kitűnően érzékeltet, 
belülről jellemezni tud egy történelmileg jól körül­
határolható társadalmi periódust, a győztes for­
radalom utáni átmeneti időszak alkotói alap­
helyzetét. Sükösd regénye persze kulcsregény­
ként is olvasható: jellegzetes figuráit kortársai­
ról mintázta az író, ám az alakok kontúrjait 
átrajzolja a művészi tipizálás epikai ereje, sod­
rása.

A Halottak napja: feltámadás bravúrosan 
megszerkesztett könyv, vérbeli epika: az idősíkok 
váltogatása, filmszerű egymásba tűnése kitűnően 
alkalmas a belső tudatfolyamatok megjeleníté­
sére, a szüntelen önreflexió kivetítésére. Az író 
előszeretettel és eredményesen ötvözi egybe a 
modern próza népszerű formálási módszereit, 
vívmányait -  a dokumentarizmustól a montázs­
technikán át egészen az idegen szövegtestek köz- 
beékeléséig - , miközben megkülönböztethetően 
egyéni, csak rá jellemző regénystruktúrát és epikai 
narrációt hoz létre. Iróniába oltott tárgyilagossá­
ga és látszólagos objektivitása mindaddig hiteles, 
míg történelmileg konkrét cselekvéssorokat és 
emberi jellemrajzokat formál; általános alanyú 
társadalmi tablói -  városképekről, egy új nap 
kezdetéről, a főhősét körülvevő tágabb társadalmi 
környezetről -  olykor elnagyoltak, vázlatosak.
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